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Este texto apresenta-se como parte da pesquisa de doutorado — A recepgao do
cinema de Serguei M. Eisenstein no Brasil de 1945 a 1989 —, iniciada em 2013 no
Departamento de Letras Orientais da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas
da Universidade de Sdo Paulo. Sendo um dos capitulos na historia nacional, a VI Bienal
de Sao Paulo, ocorrida em 1961, torna-se um dos pontos de intersec¢cdo entre a cultura
russo-soviética e a brasileira, merecendo destaque por ter proporcionado a primeira

grande retrospectiva da cinematografia de Serguei M. Eisenstein (1898-1948).
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Estruturado em capitulos, este texto inicia-se com uma breve contextualizacéo
historica, politica e social do Brasil no ano de 1961; no capitulo subsequente, é a vez da
Bienal ser introduzida como evento de grande importancia nacional e internacional, tendo
o Festival Historia do Cinema Russo e Soviético como uma das acdes culturais dentro do
quadro de atividades. Dando destaque ao Festival, sdo dedicados dois capitulos nos quais
apontam-se possiveis relacdes entre filmes, pablico e critica. Em seguida, depois desse
levantamento, relaciona-se o evento a outros espagos de exibicdo desses filmes, como
cineclubes, salas de cinema e espagos culturais para que na ultima parte do texto seja
possivel refletir sobre a maneira como o cinema de Eisenstein € “apropriado” pela cultura

brasileira.

A especifica investigacao dos filmes e a maneira como eles foram recepcionados
tem como alicerce conceitual a semiotica da cultura de luri M. Lotman (1922-1993), o
qual afirma que a cultura € um conjunto unificado de sistemas de textos, sendo 0 cinema
um desses textos, ele pode se relacionar com outros textos da cultura gerando novos

sentidos.

1961: ENTRE A GUERRA CIVIL E A TENTATIVA DE GOLPE

Em 1961, o Brasil vivia dias conturbados. O governo Janio Quadros (1917-
1992), com sua politica que alternava acbes de aproximagdo com os Estados Unidos e
com o bloco soviético, deixando confusos adversarios e aliados, levava o pais a uma

situacdo de instabilidade.

O vice-presidente, Jodo Goulart (1919-1976), considerado herdeiro de Getdlio
Vargas (1882-1954), era conhecido como-uma lideranca politica proxima das massas e
do movimento sindical. Em um cenério internacional marcado pela Guerra Fria, Jango,
como-era conhecido, constantemente era acusado de subversivo e de querer instaurar no

Brasil uma “republica sindicalista” que seguisse os moldes soviéticos.

A renuincia de Janio acabou relacionada ndo a oposicdo, mas aos proprios setores
conservadores. Apos sua saida, os ministros militares reuniram-se com o Presidente da
Cémara dos Deputados, Ranieri Mazzilli (1910-1975) e colocaram as Forgas Armadas de
prontiddo em todo o pais, pois 0s ministros militares ndo estavam dispostos a aceitar a

posse do vice-presidente Jodo Goulart, que estava em missdo oficial a China.
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O Marechal Henrique Teixeira Lott (1894-1984) langou um manifesto aos
“companheiros das Forgas Armadas” evidenciando a divisdo dos militares entre
apoiadores e ndo apoiadores da posse de Jodo Goulart. A reacdo dos opositores fora
violenta, determinavam prisdes de subordinados que defendiam a posse de Jango e
censuravam emissoras de radio e redacdes de jornais, nas ruas, a populacéo deixava de
pedir a volta de Janio e passava a solicitar a posse de Goulart. O governador do Rio
Grande do Sul, Leonel Brizola (1922-2004) tentava obter apoio de chefes militares em
diferentes partes do Brasil para que Jango, ao desembarcar em territorio nacional, ndo

fosse preso.

Brizola resistia a todas as formas possiveis de uma tentativa de golpe no Rio
Grande do Sul. Enquanto isso Marechal Lott era preso no Rio de Janeiro junto a outras
tantas prisdes que estavam sendo efetuadas por ordem dos militares que estabeleceram a
censura em veiculos de comunicacdo. Tinha-se a iminéncia de uma guerra civil. No
congresso, muita agitacdo, os parlamentares tiveram a confirmagdo da adeséo do Il
Exército a causa legalista®.

Em 2 de setembro de 1961, o Congresso Nacional do Brasil aprova a Emenda
Constitucional n° 4, que estabelece o parlamentarismo?, e no dia 7 de setembro Jodo

Goulart torna-se 0 24° presidente do Brasil.

VI BIENAL DE SAO PAULO: ONDE ESTAO OS CONSTRUTIVISTAS E
SUPREMATISTAS RUSSOS?

A | Bienal de Sao Paulo (1951) iniciou a reformulacdo da producdo artistica
nacional, mas, foi somente na Il Bienal, onde fora exposto Guernica (1937) de Pablo

Picasso (1881-1973), que se assegurou a continuidade do evento, aumentando assim a ira

1~ Campanha da Legalidade mais conhecida apenas como Legalidade foi uma revolta civil e militar da
histéria politica brasileira-de 14 dias que ocorreu apds a rendncia de Janio Quadros da Presidéncia do
Brasil no Sul e Sudeste do Brasill em 1961, sendo liderada por Leonel Brizola (governador do Rio
Grande do Sul) e o general José Machado Lopes (1900-1990), em que diversos politicos e setores da
sociedade defenderam a manutencdo da ordem juridica - que previa a posse de Jodo Goulart. Outros
setores da sociedade - os militares - defendiam um rompimento na ordem juridica, logo, o impedimento
da posse do vice-presidente e a convocacao de novas eleicGes democréticas.

2 O parlamentarismo é um sistema de governo no qual o Chefe de Governo néo ¢é eleito diretamente pelo
povo, nao podendo, por conseguinte, exercer livremente os poderes que Ihe sdo atribuidos pela
Constituicao (s0 os exerce a pedido do governo) por falta de legitimidade democratica; e 0 Governo
responde politicamente perante o Parlamento, o que em sentido estrito significa que o Parlamento pode
forcar a demissdo do Governo através da aprovacdo de uma mogao de censura ou da rejeicdo de uma
mogdo de confianga.
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dos opositores e o entusiasmo dos defensores. Considerada como o “verdadeiro museu
moderno vivo”, segundo Aracy Amaral (1930) a Bienal, cuja responsabilidade era do
Museu de Arte Moderna de S&o Paulo, trouxe mudancas fundamentais ao meio artistico

brasileiro. Sobre esses primeiros anos, Aracy Amaral comenta:

Era um tempo sem curadores, de contatos pessoais menos complicados,
mas de personalismos, como dona Yolanda Penteado visitando a
Europa e expressando as vontades de Ciccillo Matarazzo com a ajuda
dos embaixadores do Brasil em cada pals, gragas a apresentacdo de
Getulio Vargas. (AMARAL, 2006, p. 88)

O Museu de Arte Moderna de Séo Paulo, criado por Francisco Antdnio Paulo
Matarazzo Sobrinho, mais conhecido como Ciccillo Matarazzo (1898-1977), e Yolanda
Penteado (1903-1983) demonstrou a estratégia do empresario que buscava se projetar no
mundo econdmico através de empreendimentos culturais advindos do exterior, para tanto
contou com 0 apoio de sucessivos prefeitos de S8o Paulo. Ciccilo Matarazzo, o
“empresario-mecenas”, conquistava para Si prestigio na sociedade paulistana, pois

transformara a cidade de S&o Paulo num polo de cultura nacional e internacional.

Mario Pedrosa (1900-1981), defensor das correntes abstratas no Brasil,
afirmava, com razdo, que “logo as primeiras bienais da-se-a vitoria do abstracionismo
sobre o velho figurativismo e por todo o pais, apesar de algumas resisténcias regionais
aqui e acold” (PEDROSA, 1986, p.184). Lembremos que as vésperas da | Bienal o
abstracionismo._era aqui encarado com reservas e resisténcias, tanto por artistas
politizados quanto pelos integrantes da geragdo modernista, pois acreditava-se que apenas
a arte figurativa poderia exercer uma funcao social legitima e ser acessivel a compreensao

de todos.

Em marco de 1961, jornais anunciavam a viagem de 3 meses que Mario Pedrosa,
curador geral da V1 Bienal de S&o Paulo e diretor do MAM, realizaria pelo mundo para
assegurar a participacdo de todos os paises na Bienal daquele ano. No Boletim n.11
intitulado Sala do Construtivismo Russo na VI Bienal de Sdo Paulo a Bienal anuncia a
imprensa a vinda de obras construtivista e suprematistas russas, sao citados: Vladimir Y.
Tatlin (1883-1953), Aleksandr M. Rodchenko (1881-1956), Lazar M. Lissitzky (1890-
1941), Naum Gabo (1890-1977) e Antoine Pevsner (1886-1962). Segundo justificativa
do boletim:

O interesse por esse movimento torna-se evidente se levarmos em
consideracdo a contribuicdo da arquitetura brasileira contemporanea
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que, entre todas as tendéncias modernas, se aproxima e estabelece
relacBes de parentesco com-as pesquisas do Construtivismo, levando-
as para seu campo técnico especifico.” (Boletim n.11, margo de 1961)

No Boletim n. 19 a participagdo da Unido Soviética & confirmada pelo
conselheiro Wladimir Murtinho, Chefe da Divisdo Cultural do Ministério das Relagdes
Exteriores do Brasil, por conta da visita realizada por Mario Pedrosa a Ekaterina
Furstsova, Ministra da Cultura da Unido Soviética, em Moscou. A Bienal receberia
trabalhos expressivos de artistas contemporaneos, acompanhados pelo comissario André
Gouber, conservador do Museu Puschkin. E nas artes cénicas, haveria uma exposi¢ao dos

figurinos e cenarios do Teatro Bolschoi.

No Boletim n. 48, as vésperas da inauguracdo da VI Bienal, reforgou-se a
participacdo da Unido Soviética como uma forma de intercambio cultural entre ambos os

paises. Com tom irdnico o texto informa:

“(...) a contribuicdo da Unido Soviética determinard, em extensdo e
profundidade, uma significacdo extraordinaria a um trecho da VI
Bienal, pois suas artes ai estardo, testemunhando o que se realiza de
imenso territério humano onde se passe uma das mais perturbadoras
experiéncias da organizagdo social neste século. (...) A sele¢do dos
trabalhos foi operada num sentido pleno de atualidade, porquanto nao
interessam aos  fins da demonstragdo de qualquer ideia de
retrospectiva.” (Boletim n. 48, agosto de 1961)

Apenas no  boletim de setembro anunciaram-se as - manifestaces
cinematogréficas na Bienal. No texto, afirmava-se que a principal fungdo da Bienal era
apresentar ao publico brasileiro um panorama contemporaneo das artes em seus diversos
setores, entre eles, o cinema. Em parceria com a Cinemateca Brasileira e 0 Museu de Arte
Moderna, apresentar-se-iam curtas-metragens artisticas da Franca, longas-metragens
indianos, cujo cinema, até entdo, era desconhecido pelo publico brasileiro, curtas-
metragens de jovens cineastas brasileiros e filmes russo-soviéticos, com o intuito de
abranger a histéria do cinema, além de alguns desenhos animados e curtas-metragens

exclusivos para o publico infantil.

FESTIVAL HISTORIA DO CINEMA RUSSO E SOVIETICO

A Cinemateca Brasileira coma colaboragéo da Divisdo de Cultura do Ministério

das RelacBGes Exteriores do Itamaraty e da Cinemateca Soviética — Gosfilmofond -,
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organizou a primeira mostra representativa da cinematografia russo-soviética até entao
realizada em territorio nacional. Inicialmente intitulada Retrospectiva do Cinema Russo
e Soviético, o Festival Historia do Cinema Russo e Soviético recebeu por volta de 65
caixas, com 388 rolos de pelicula filmica, totalizando uma tonelada de material
audiovisual. Esses filmes inicialmente comporiam 50 programas, no entanto apenas 41
foram exibidos, abordando 53 anos do cinema russo — de 1908 a 1961 — e seus mais
importantes aspectos, segundo conteudo emitido a imprensa pela Bienal - historicidade,
tendéncias modernas, sistema de educacdo, o desenho animado e 0s curtas-metragens

voltados as criancas.

“A ‘Retrospectiva do Cinema Russo e Soviético’ nos mostrard como
um cinema pode ser inteiramente renovado pelo aparecimento de uma
idéia vivificada por um-ideal filoséfico e estético, mas principalmente
social: falamos da montagem, de que diretores como Eisenstein ou
Pudovkin fizeram o principio fundamental do cinema e do qual, obras
como ‘OUTUBRO’, ‘LINHA GERAL’, ou ‘MAE’, muito bem o
mostrarao.” (Boletim n. 65, setembro de 1961)

De outubro de 1961 a fevereiro de 1962 as sessdes de cinema da VI Bienal de
Sao Paulo ocorreram no auditorio Armando de Arruda Pereira no Museu de Arte
Moderna. Os principais jornais do estado de S&o Paulo — Folha de S&o Paulo, O Estado
de Sdo Paulo, A Gazeta, Gazeta Esportiva, etc — anunciavam constantemente noticias

sobre a Bienal e seu quadro de programacoes.

O Festival Historia do Cinema Russo e Soviético teve inicio no dia 03 de
novembro, sexta-feira, no Cine Coral?, presidida pelo sr. San Thiago Dantas (1911-1964),
ministro da Relacbes Exteriores do Brasil. Foi projetado o primeiro filme sonoro de
Serguei M. Eisenstein (1898-1948), Alexandre Nevski (1938), conforme transliteragcdo da
época. Nos demais dias da programacdo, os filmes foram exibidos cronologicamente,
sendo 0 primeiro deles Stenka Razin (1908) de Aleksander Drankov (1886-1949) e na
sequéncia, O Padre Sérgio (1918) de Yakov Protazanov (1881-1945). O periodo mais
documentado foi o de 1920-1930 cuja importancia, segundo alguns criticos, era relevante

na historia do cinema mundial, devido a sua qualidade e originalidade.

3 O Cine Coral foi inaugurado em 1951 por Dante Ancona Lopez, com localizagdo no centro da cidade
de Séo Paulo. Esta sala de cinema se caracterizou pelo fato de ser a primeira experiéncia bem-sucedida
na implantagdo de uma sala totalmente voltada para o publico amante do “cinema de arte”.
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As sessdes aconteciam as tercas a quintas-feiras, as 18h30 e 21h00 e aos sabados
e domingos, as 16h00, 18h30 e 21h00, com essa flexibilidade de horarios, o publico teria
a possibilidade de rever e fazer melhores analises das obras mais importantes, segundo

nota publicada em 04 de novembro de 1961 no jornal Folha de S&o Paulo.

No dia 05 de novembro, iniciou-se o Ciclo Eisenstein e Pudovkin. O filme Greve
(1925) fora exibido dos dias 05, 07 e 11 de novembro, respectivamente as 18h30, 21h00
e 21h00; O Encouracado Potemkin (1925), 11, 12, 14 de novembro, respectivamente
16h00 e 21h00 (no mesmao dia), 16h00 e 18nh30; Outubro (1927), 18, 21, 26 de novembro,
respectivamente 21h00, 18h30 e 20h00; A linha geral ou O velho e 0 novo (1929), 28 de
novembro, 02 e 10 de dezembro, respectivamente 21h00, 18h30 e 16h00, e Aleksander
Nievski (1939), 17 de dezembro, as 16h00.

Os filmes apresentados eram versdes originais e sem legenda. Para contornar
essa incomunicabilidade que a lingua traz, desenvolveu-se um catalogo que poderia ser
adquirido nas imediacGes da Bienal. Ele fora elaborado pela Associacdo Riograndense de
Imprensa, pela Federacdo dos Estudantes Universitarios do R.G.S. e pela Federacédo
Gaucha de Cineclubes, em colaboragdo com a Universidade de Rio Grande do Sul e
Cinemateca Brasileira. Nele constavam dados dos filmes, como ficha técnica e uma

pequena sinopse.

Outras informacdes sobre a cinematografia russo-soviética eram adquiridas por
meio de jornais e revistas. O Estado de S&o Paulo publicou uma sequéncia de artigos
sobre os filmes de Serguei M. Eisenstein que estavam na programacao do festival. Foram
eles: “Alexandre Nevsky” de S.M.Eisenstein em 09 de novembro, “A4 Greve” de
S.M.Eisentein em 11 de novembro, “O Potenkim” de S.M.Eisenstein em 25 de novembro
e “Outubro” de S.M Eisenstein em 09 de dezembro de 1961. Em seu conteldo, esses
textos abordavam desde questdes historicas, sociais e ideoldgicas presentes nos filmes,
até apresentacdo da estética adotada pelo cineasta na tentativa de introduzir ao leitor a

reflexdo sobre os conceitos eisensteinianos de montagem.

No dia 12 de dezembro de 1961, para substituir a projecao do filme Tchapaiev
(1934) de Georgi Vasilyev (1899-1946) e Sergei Vasilyev (1900-1959), que ainda ndo
havia chegado ao Brasil, fora realizado um debate sobre a obra de Serguei M. Eisenstein
as 20h30 com Francisco Luiz de Almeida Salles (1912-1996) e Paulo Emilio Salles
Gomes (1916-1977), respectivamente presidente e conservador da Cinemateca Brasileira.
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No encerramento do quadro de atividades da VI Bienal, observou-se que o
Festival Historia do Cinema Russo e Soviético, havia alcancado um publico numeroso e
culturalmente diversificado, um parte importante dos espectadores eram os “aficionados”
por cinema, a outra era de pessoas cujo interesse era mais amplo — professores,
eclesiasticos e universitarios —, e também havia uma boa porcentagem que buscou
conhecer o que estava sendo produzido culturalmente na Unido Soviética por curiosidade,
entretanto, a classe popular ndo foi atingida. Essa heterogeneidade de publico assegurou
a manifestacdo uma repercussao em muitas esferas, tais como a universitaria, eclesiastica,
cinematogréfica e politica. Esta inquietacao reflexiva espalhou-se pelo territorio nacional,
pois parte desse festival foi apresentada em outras capitais brasileiras, entre elas Rio de
Janeiro, Belo Horizonte, Porto Alegre e Bahia.

Em analise quantitativa, o festival teve mais de 35.000 espectadores, sendo O
Encouracado Potemkin o filme que mais chamou a atengdo do publico, sendo visto por
2.350 pessoas, seguido dos filmes Greve, com 1.800, Outubro, com 1.700, Aleksander
Niesvki, com 1.100 e A linha geral, com 800 espectadores. Segundo o artigo que anunciou
esses dados (O Estado de Sédo Paulo, 02 de janeiro de 1962), a afluéncia do publico
corresponde principalmente a fama das fitas projetadas, mais do que a uma preocupacéo

de julgar pessoalmente a qualidade das obras.

No ciclo sonoro, 0 numero de espectadores por sessdo baixou, principalmente
por causa da falta de legenda nos filmes, e de muitas pessoas acharem insuficiente o
resumo dos enredos contidos no catalogo. Outro motivo foi o fechamento da exposicao
de artes e do bar da bienal. A qualidade artistica das fitas também foi outro fator que
alterou a busca pelo festival, pois fora considerada inferior ao da fase muda, que
corresponde aos experimentos de montagem das décadas de 1920-1930. Néo foi s6 a
baixa de publico que observou-se nessa ultima fase do festival, como também a mudanca
de seu perfil, que a partir do final do ano (1961) era composto pela colonia russa de S&o
Paulo, que vinha matar a saudade ou por alunos de russo que vinham familiarizar-se com

a lingua.

SOBRE A CRITICA DE CINEMA

Durante a VI Bienal de S&o Paulo em 1961 e até meados de 1963, era comum

encontrar em colunas de jornais informacdes descritivas sobre os filmes, ora contendo
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descricdes fiéis aos dados que estavam no catalogo, ora permitindo apresentar algumas
questBes estéticas abordadas no filme, mas sempre subordinando-as ao carater social,
historico ou politico ao qual estava inserido. Esses textos, escritos de maneira simples e
superficial davam apenas uma das possiveis leituras de um determinado filme, um desses
jornalistas apresentou o filme Outubro como sendo um filme feito em comemoracéao a
Revolucéo de Outubro de 1971 e Encouragado Potemkin como um filme comemorativo
a Revolucéo de 1905.

No entanto alguns bons criticos também surgem nesse periodo. Em sua coluna
no jornal O Estado de Sao Paulo, Jean-Claude Bernardet (1936) em 13 de janeiro de 1962
publicou o texto intitulado Consideragoes sobre o Festival, no qual comentava sobre os
filmes apresentados no festival, 0s quais mostravam uma concepcao de mundo longinqua
da que encontramos na producdo artistica brasileira, a qual estava-se acostumado.
Segundo Bernardet: “Para ndo considera-los como filmes meramente utdpicos ou de

propaganda nefasta, devemos tentar situd-los em relagdo a nos”.

Curiosamente, este foi 0 Gnico critico, que, até entdo, descreveu a ambientacdo
da exibicdo das fitas russo-soviéticas do festival durante a VI Bienal. Logo no inicio do
texto, apontou a ambiguidade que o espectador encontraria entre 0 espaco exposi¢do no
corredor que antecedia o auditorio, ao qual era obrigado a passar e os filmes exibidos. O
mundo representado que generalizava a exploracao dos materiais empregados, portanto
fechado e paralelo ao nosso. Um mundo alienado. Os filmes soviéticos apresentavam
esta mesma situacao dificil e esta mesma angustia s6 que colocadas dentro de um conjunto

coerente e consideradas entdo como fases que a luta permitia ultrapassar.

“(...) O Encouragado Potemkin nédo é a descri¢do de uma revolta, mas a
reconstituigdo do sentido e do mecanismo da revolta. Portanto o que
encontramos nestas fitas ndo € banal otimismo, mas uma consciéncia
da possibilidade de evoluir, ausente das obras ditas artisticas que nos
sdo geralmente oferecidas.” (O Estado de S&o Paulo, 13 de janeiro de
1962)

Meses antes da publicacdo do texto de Bernardet, numa pequena nota de lvo
Zanini (1929-2013), em novembro de 1961, comentou que a revista O Cruzeiro havia
feito uma enquete com os participantes da bienal, e nela fora observado quais eram seus
pros e contras. Entre tantas respostas, a mais comum era a discrepancia entre as obras
apresentadas pela Unido Soviética e as demais expostas, pois seu figurativismo contratava

com o abstracionismo dos outros paises.
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As pessoas, de um modo geral, talvez ndo soubessem o gque exatamente estivesse
por trés daquelas obras, ou nem mesmo de todas as tentativas de Mério Pedrosa de trazer
0s construtivistas e suprematistas, representes legitimos na arte russa, pois seu andncio

havia sido dado em algumas pequenas notas, no entanto, pelo contraste se incomodaram.

Durante 0 ano de 1962, muitos textos sobre cinema russo-soviético foram
publicados no jornal O Estado de S&o Paulo, alguns deles sdo: “Do teatro filmado ao
cinema soviético”, “O teatro no cinema da URSS” de ambos de Carlos von Scmidt (1931-
2010), sobre Serguei M. Eisenstein e seus filmes foram publicados. “Introducao a
Eisenstein”, “Sobre a ‘Semana’ russa” de Jean-Claude Bernardet, “Depoimentos sobre

Eisenstein” de Georges Sadoul (1904-1967).

Sadoul escreve o “Depoimentos sobre Eisenstein™ em 4 partes, aproximando o
publico, leitor e espectador, do cineasta, professor, amigo, companheiro e ser humano,
Serguei M. Eisenstein. Esses depoimentos foram feitos por Sadoul quando o mesmo
viajou a Unido Soviética anos atras. Neles é possivel tomar conhecimento de relatos que
se perderam no tempo. Um deles é o de Pera Attacheva (1900-1965), esposa de

Eisenstein:

“Tem-se repetido muito no exterior que o ‘Potemkin’ s6 obtivera éxito
na URSS depois de ter triunfado em Berlim e Nova York. Nada mais
falso. A prova de que o filme fora muito apreciado antes mesmo de sua
apresentacao, esta no fato de ter sido escolhido entre mais de 5 ou 6,
produzidos também para 0 XX aniversario de 1905, a fim de ser
projetado sozinho numa sessdo solene, no teatro Bolschoi. Mas é
verdade que 0s éxitos estrangeiros tiveram por consequéncia uma
segunda vaga de entusiasmo pelo ‘Potemkin’”. (O Estado de Sao Paulo,
24de fevereiro de 1962)

REVERBERACOES EM TERRITORIO NACIONAL

Em paralelo ao festival Histéria do Cinema Russo e Soviético o filme O
Encouragado Potemkin fora exibido no Cine Windsor®. Segundo nota de B.J.Duarte de
jornal Folha de S&o Paulo de 15 de dezembro de 1961, ... para trazer de novo a
atualidade a peca que nem o tempo, nem 0s homens h&o de destruir nunca”. No mesmo

texto, Duarte agradece a distribuidora Tabajara Filmes e a geréncia da sala de cinema por

4 Cine Windsor foi inaugurado em 1961 e localizava-se na Avenida Ipiranga. Fechou suas portas em
2012.
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compartilhar com ele, e consequentemente com o publico, informagdes da cartilha de

divulgacéo do filme.

De maneira sucinta, porém entusiasta, o jornalista inicia seu relato a partir da
revolta da tripulagéo do Potemkin, em 1905, que teve sua primeira repercussao no mundo
na fita de curta-metragem intitulada Les Evénements d’Odess, dirigida por Lucien
Nonguet (1868-1920), para a Pathé francesa no mesmo ano. Em comemoragdo ao 20°
aniversario dos acontecimentos de 1905, o jovem cineasta Eisenstein foi encarregado de
fazer um filme intitulado 1905 que abrangeria todo o movimento revolucionario — da
guerra russo-japonesa ao levante em Moscou. No entanto, segundo Jay Leyda, discipulo
de Eisenstein, na “sala de corte” tornou-se evidente que o episédio de Odessa continha
tudo o que tinha sido chamado de mais tipico da revolugéo inteira. Assim nasceu 0 que
tem sido chamado de o mais perfeito e conciso exemplo de estrutura cinematografica.
Eisenstein escreveu em 1939 que Potemkin € como uma crénica, ou um documentario de
um acontecimento, mas funciona como drama. O segredo disso esté no fato de que o ritmo
de crdnica do acontecimento foi ajustado a uma composicao severamente tragica. E além
disso, a composicdo tragica esta exposta sob sua forma mais canbnica: a tragédia de 5
atos. Os acontecimentos considerados quase como fatos nus sdo divididos em 5 atos

tragicos.

A censura em 1961 classificou o filme como sendo drama e livre — sem restricdo
de idade. Esse mesmo filme, durante a Ditadura Militar no Brasil (de 1964 a 1985) fora
proibido®, durante esse periodo entdo, quando havia exibices do O Encouracado

Potemkin eram todas ilegais e clandestinas.

Como ja anunciado anteriormente neste texto, o Festival Histéria do Cinema
Russo e Soviético tomou grandes propor¢cdes em territorio nacional. Ao término do
festival, em fevereiro de 1962, deu-se continuidade ao estudo da histdria do cinema russo-
soviético. No més de abril, mais especificamente no dia 17 de abril de 1962, Ruda de
Andrade (1930-2009) proferiu uma palestra intitulada “A Cinemateca Soviética e a
Cultura Cinematogréfica Brasileira no espaco da Unido Cultural Brasil-URSS, no bairro

de Santa Cecilia em Sao Paulo.

> A proibicdo se deu em 1964, apos o filme ter sido programado para exibicdo em quartel, para os
fuzileiros navais do Rio de Janeiro, poucos dias antes do golpe militar.
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Entre os dias 14 e 20 de maio de 1962 o cine Coral apresentou a Semana do
Cinema Soviético com titulos escolhidos por criticos, como ja anunciado no jornal O
Estado de S&o Paulo de 28 de janeiro de 1962. Com o apoio da Cinemateca Brasileira
foram exibidos 7 filmes recentes, sempre a partis das 12h00, diariamente durante uma

semana (Anexo 1).

Para tanto obtiveram apoio da Embaixada da Unido Soviética no Brasil, do
Sovexportfilm e do Departamento Cultural do Ministério de Relagdes Exteriores e das
distribuidoras Filmes do Norte e Tabajara Filmes. Na mesma semana foi recebida a
delegacdo de atores soviéticos integrada por duas atrizes, Tamara Semina (1938) € Ninel
Mychkova (1900-1965) e dois atores, Alexei Batalov (1928) e Nikolai Tcherkassov
(1903-1966). Na sequéncia, seguiram viagem para 0 Rio de Janeiro onde também estava

acontecendo uma mostra de filmes russo-soviéticos.

Nessa “semana”, Eisenstein fora representado por seus dois ultimos filmes Ivan,
o terrivel (12 parte) e Ivan, o terrivel (22 parte), sendo bem recebido pela critica e
procurado pelo publico, que num primeiro momento era movido pela curiosidade. O
entusiasmo advindo da revolucdo, e observado nos filmes de Eisenstein, ndo fazia mais
parte da producdo contemporanea russa da década de 1950-1960 apresentada, causando
grande decepcdo aos espectadores. Muitos criticos em seus textos pontuaram a
importancia de tais projectes do ponto de vista informativo e cultural, porém, por motivos
obvios, a Unido Soviética ndo conseguiria manter esses filmes no Ocidente, pois se
apresentavam em conflito com a realidade local e até mesmo com a realidade da Unido

Soviética.

No Rio de Janeiro, simultaneamente ao Festival Histdria do Cinema Russo e
Soviético ocorrera a Mostra Retrospectiva do Cinema Russo. Com apoio da Cinemateca
Brasileira, da Cinemateca do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, da Cinemateca
Russa e da Divisdo de Cultural do Itamarati, a mostra incluiu uma série de pré-estréias,

como a segunda parte de lvan, o terrivel.

Na abertura da mostra, 24 de novembro de 1961, no Cine Caruso-Copacabana,
projetou-se O Encouragado Potemkin. As sessOes subsequentes aconteceram na
Cinemateca do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, com 50 programas, o maior
até entdo realizado na América Latina, superando o evento realizado em S&o Paulo
durante a VI Bienal.
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Em fevereiro de 1963 ja se encontravam na Sociedade de Cultura Artistica de
Sergipe, em Aracaju, os 10 filmes que iriam compor o Festival de Cinema Russo-
Soviético, “espetaculo cine-cultural sem precedentes em terras sergipanas”, conforme ¢é

possivel observar em recorte do jornal Gazeta de Sergipe de 26 de fevereiro de 1963.

Segundo Ivan Valenca, em sua coluna no jornal Gazeta de Sergipe de 05 de
marco de 1963, havia um grupo de cem personalidades do cinema, entre criticos e
cineastas, que reuniram-se a fim de decidir qual seria nestes sessenta e poucos anos de
cinema, o melhor fim do mundo. Ao final da votacdo foi eleito O Encouragado Potemkin.
Além desse filme, Greve, Outubro e Aleksander Nievski estavam na programacao do Cine
Vitoria.

No dia 16 de marco de 1963, na Gazeta de Sergipe, Jose Carlos Monteiro dedica
duas colunas aos filmes de Serguei M. Eisenstein que seriam exibidos no festival. Iniciou
seu texto comentando Aleksander Nievski que segundo ele é uma obra que transcende
certas pequenas injuncdes politicas para constituir-se no mais poderoso afresco da historia
do cinema, se colocando em plano de obra mestra, ndo pela estrutura do contetido, mas
pelo “sopro épico” possibilitado na maneira que vemos por aplicagdo matematica do som
a imagem. Retoma O Encouracado Potemkin para comentar a genialidade da montagem.

Nesse texto, Monetiro apresentou Eisenstein como um artista-cineasta.

Dando prosseguimento a itinerancia dos filmes russo-soviéticos pelo territorio
nacional, em setembro de 1963, em Curitiba o Ciclo Eisenstein iniciou-se. Junto com a
exibicdes de seus filmes, Outubro, Greve e Aleksander Nievski no auditorio do Colégio
Estadual do Parand — 10, 12 e 14 de setembro de 1963, as 20h30 —, Paulo Emilio Salles
Gomes fora convidado a proferir 3 conferéncias sobre Eisenstein na Biblioteca Publica
do Parand — 09, 11 e 13 de setembro de 1963, as 18h. Todas essas atividades foram
patrocinadas pelo Departamento de Cultura, o que possibilitou a gratuidade do evento em

parceria com a Cinemateca Brasileira.

Nos anos subsequentes, a procura pelos filmes de Eisenstein fora bem oscilante,
mas sempre constante. Mesmo ndo sendo o assunto principal, este cineasta permaneceu
em citacdes e comparagdes que criticos e jornalistas faziam ao cinema russo-soviético, o
que de certa maneira alimentou 0 mito em volta dessa cineasta, que segundo cita¢do de
B.J.Duarte ao jornal Folha de S&o Paulo de 15 de dezembro de 1961, “... para trazer de

novo a atualidade a peca que nem o tempo, nem os homens hao de destruir nunca”.
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CONSIDERACOES, REFLEXOES E PROJECOES

Entre fatos historicos e levantamento de dados, neste texto, & possivel comprovar
certas hipoteses levantadas no inicio da pesquisa, como a relagdo que sempre se
estabeleceu entre o cinema de Eisenstein e algum evento cultural, no caso, Bienal, ciclo
de palestras ou conferéncias, e como a censura em 1961 atuou®. Pode-se dizer que ela foi
“amena” por entender que as peliculas de Eisenstein estavam direcionadas ao estudo e
entendimento de uma estética, relacionados a um periodo historico distante do presente,
ao inves de entendé-las como manifestos publicos a favor do socialismo, por mais que

em muitas notas o filme fosse assim anunciado.

Por conta desse distanciamento historico tinha-se a liberdade de escolha, a quem
quisesse assistir seus filmes ndo havia nenhum tipo de perseguicéo, logo suas sessoes
permaneciam lotadas, era um misto de curiosidade e admiracdo. Qutro ponto importante,
as salas de cinema e auditérios ndo pertenciam aos circuitos comerciais, entdo, de certa

maneira, seu publico era restrito.

A Cinemateca Brasileira, com o aval de 6rgaos governamentais, foi fundamental
para a realizacdo da itinerancia das peliculas. Algumas das capitais que participaram de
circuito foram: Rio de Janeiro/RJ, Aracaju/SE e Curitiba/PR, citadas no texto, entre
outras. Mesmo com filmes sem legenda e teorias de montagem ainda distantes do pleno
entendimento do publico — com excecdo dos artistas, que além de estudarem suas teorias,
as colocavam em pratica, como Glauber Rocha (1939-1981) em Deus € o diabo na terra
do sol (1963) —, as peliculas eisensteinianas tiveram boa recepc¢ao, pois 0s espectadores
possivelmente alcangaram o entendimento do filme por meio das “fotografias” em

movimento e da histdria que elas contavam — tema e dramaticidade.

Segundo luri M. Lotman, o cinema € por natureza um discurso, sendo a sintese

de duas das tendéncias narrativas, a figurativa e a verbal. No cinema, € a linguagem da

®  Noticiou-se em margo de 1961 no jornal A Folha de Sdo Paulo: “A portaria 1 da Divisdo de Diversdes
Plblicas ndo abre excecles a respeito das peliculas destinadas a exibigdo, pablica ou privada, tudo
devera passar pelo crivo censorio da Secretaria de Seguranga publica. Visam a preservacao da moral
publica para tanto serdo levados em consideracdo fatores de ordem ética, estética, social e politica, que
poderdo determinar cortes de cenas e sequenciais e ate proibir totalmente a exibicéo da pega.” Com tom
provocativo B. J. Duarte afirma que a consequéncia dessa censura ndo € apenas o impedimento da
locomocdo livre, mas a inconstancia dela, ora uma pelicula é liberada aqui sem cortes, ora sua exibicao
é sumariamente proibida acold, pois os critérios morais, estéticos, éticos e até politicos divergem
formidavelmente de censor para censor.
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fotografia que predomina, logo, o figurativo torna-se mais importante que o verbal a partir
do momento que o espectador consegue identificar com clareza que as “coisas reais” sao

traduzidas pela linguagem cinematografica.

Essa traducdo de imagens faz com que o cinema seja entendido como linguagem,

como um texto da cultura.

“Um filme faz parte da luta ideologica, da cultura, da arte da sua época.
Deste modo encontra-se ligado a numerosos aspectos da vida situados
fora do texto do filme, e isto origina toda uma serie de significacoes
que, tanto para o historiador como para 0 homem contemporaneo, sao
por vezes mais importantes do que os problemas propriamente
estéticos. Mas para se inserir nestas relacdes extratextuais e cumprir a
sua funcdo social, o filme deve ser uma manifestacdo de arte
cinematografica, isto é, falar ao espectador com a linguagem do cinema
e transmitir-lhe uma informagao pelos meios proprios do cinema.”
(LOTMAN, 1973, p.77)

Nessa citacdo, Lotman retoma a linguagem, no caso a cinematografica, como
um sistema semiotico ordenado de comunicacdo, no qual o signo é o resultado da
transformagao da “coisa real” ou fenomeno em imagem visual. Ha a necessidade de
confrontarmos a imagem visual com a “coisa real” ou fenomeno que lhe corresponde na
vida, pois sem essa confrontacdo é praticamente impossivel nos orientarmos, no entanto,

€ necessario também confrontarmos a imagem visual com outra imagem.

Segundo o semioticista russo, o cinema é um texto, pois € uma comunicacdo
registrada em um determinado sistema signico. N&o sendo um fenémeno isolado e sendo
a unidade minima da cultura, o texto tem uma organizacdo interna definida, o que
possibilita a preservacdo de seus tracos distintivos ao mesmo tempo em que pode gerar

novos significados a partir de trocas com outros textos.

Simultaneamente a funcdo de transmitir uma mensagem a um receptor, 0 texto
consegue gerar outros- significados, podendo reconstituir e restaurar lembrancas da
cultura. Dessa maneira, 0 texto ndo € passivo de sentido, condensa e transmite

informagdes enquanto relaciona-se com outros textos da cultura gerando novos sentidos.

Assim a producdo cinematografica de Serguei M. Eisenstein ao ser retomada na
VI Bienal de Sdo Paulo em 1961 e em outros espagos culturais até 1963 coloca o
espectador numa posigéo ativa por conta da contrariedade que o texto artistico traz em si,

pois: “(...) o individuo que participa num acto de comunicacdo artistica recebe uma
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informacao ao mesmo tempo da mensagem e da linguagem em que a arte lhe fala.”

(LOTMAN, 1978, p. 88).

Observa-se nos textos criticos publicados em jornais a “apropriacéo” que existe
dos filmes e todos 0s seus aspectos — estéticos, formais, culturais, politicos, sociais, etc —
, sendo o politico o mais recorrente, entretanto em alguns poucos criticos é possivel
alcancar outros nivel do texto artistico de Eisenstein, como nos artigos de Jean-Claude
Bernardet.

Segundo Marc Ferro, em seu livro Cinema e Historia, a capacidade de
intervencdo de uma producao cinematografica esta ligada a sociedade que produz o filme
e aquela que o recebe, que o recepciona. Serguei M. Eisenstein ja havia observado algo
parecido ao afirmar que toda sociedade recebe as imagens cinematograficas em funcgéo
de sua propria cultura, 0 mesmo se passa com o contetdo e a significacdo de uma obra,
pois esta pode ser lida de maneira diferente ou até mesmo inversa, em dois momentos de

sua historia.

Apresentadas em ambientes artisticos e académicos, as peliculas de Eisenstein
entre 1961 e 1963 tomam carater de experimentacdo artistica, reflexo das
experimentacdes estéticas do inicio do seculo relacionadas ao surgimento do cinema e
suas teorias, ao invés de, aparentemente, nao refletirem o questionamento politico e social

que pairava no ar —a eminéncia de um golpe militar.

Na pesquisa realizada, foram encontrados poucos anuncios com imagem —
cartazes —, com excegédo do filme O Encouragado Potemkin de 1961, a mesma utilizada
no inicio de 1962, continha o seguinte texto: “Perseguido, combatido, proibido... mas é
um dos seis maiores filmes de todos os tempos!” (Anexo 2).
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ANEXOS

Anexo 1

1137 criticos reunidos em Bruxelas em 1958
aclamaram

Encouracado Potenkin

como um dos cince maiores filmes J produzides
em todus o8 tempos,

2 FEIRA
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Anexo 2
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